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Notes biographiques

Jean-Jacques Beauvarlet (1734 -1794) naquit à Abbeville. Nous ignorons tout de sa jeunesse et de sa 
formation. Son père, Jean-Baptiste, apparaît selon les sources comme teinturier, organiste ou “faiseurs 
d’instruments” (peut-être fut-il les trois). Un Beauvarlet fut engagé en 1723 comme organiste à Saint-Éloi de 
Dunkerque : peut-être s’agit-il du même. Probablement itinérant comme de nombreux organistes de cette 
époque, on le retrouve à Lyon à partir de 1748 jouant l’orgue de l’Hospice de la Charité. Il mourut en 1763 
et sa veuve fit vendre alors une importante collection d’instruments de musique.

Son fils Jean-Jacques, celui dont il est question ici, lui succéda à la Charité et il eut rapidement un succès 
considérable à Lyon, se produisant fréquemment, dès 1763, au Concert de Lyon (Académie des Beaux-
Ar ts), comme organiste-accompagnateur, mais aussi comme compositeur et arrangeur. Il jouait là 
l’instrument qui avait été installé par son père en 1761. Ses Concertos pour orgue exécutés à Lyon (perdus) 
eurent un immense succès si l’on se réfère au nombre d’exécutions qu’il en fit et qu’il agrémentait 
d’arrangements d’œuvres, généralement des ouvertures ou des ariettes d’opéras à la mode de Paris. Il fit 
ainsi connaître au public lyonnais les pièces de Monsigny et de Philidor surtout, mais aussi et dans une 
moindre mesure, celles de Grétry, Laschi, Berton et Royer qu’il présentait parfois “en concerto” ; il joua les 
pièces d’orgue de Balbastre et même une transcription d’une symphonie de Schobert. À l’occasion, il 
pouvait glisser dans ces programmes d’autres œuvres de sa composition, un motet, une ariette, des 
ouvertures, un “air tendre”, une Chasse. Durant ces concerts, il accompagnait aussi les chanteurs lyonnais et 
notamment sa femme Marie Briol. C’est à cette époque qu’il ajouta le nom de Charpentier à son 
patronyme, probablement pour se distinguer d’un autre Abbevillois célèbre, de trois ans son aîné, Jacques-
Firmin Beauvarlet, qui fut admis à l’Académie à Paris en 1765 et qui avait acquis très tôt une belle réputation 
en gravant des tableaux de Jordaens, Van Loo (en particulier le portrait de Mlle Clairon) ou de Troy.

La renommée de Beauvarlet-Charpentier dépassa rapidement le cadre lyonnais, puisque, dès 1759, il 
s’était déjà produit au Concert Spirituel à Paris comme organiste et le public de saluer ce jeune virtuose 
pour son “talent flexible [qui] se pliait à tous les genres de composition”. Il bénéficiait dès cette époque du 
soutien du nouvel archevêque de Lyon (depuis 1758), Antoine de Malvin de Montazet, membre de 
l’Académie française dès 1756, et qui fut par la suite abbé de la très prestigieuse abbaye Saint-Victor-des-
Champs à Paris (1764).

Durant l’un de ses séjours à Lyon (probablement celui de 1768), Jean-Jacques Rousseau entendit le 
compositeur et aurait déclaré à ses hôtes : “il a trop de talent pour qu’il vous reste”. Effectivement, le 
compositeur suivit peu après son protecteur et obtint le poste d’organiste de Saint-Victor en 1771. Il se 
produisit alors au Concert Spirituel. Comme la plupart de ses collègues, il cumula dès lors plusieurs postes à 
Paris : à Saint-Paul dans le Marais où il prit la succession de Louis-Claude Daquin en 1772, à la chapelle 
Saint-Éloi-des-Orfèvres derrière Saint-Germain-l’Auxerrois, puis celle de Claude-Étienne Luce à Notre-
Dame de Paris en 1783, poste qu’il partagea par quartier avec Armand-Louis Couperin, Nicolas Séjan et 
Claude-Bénigne Balbastre, jusqu’à la fermeture des églises en 1793. Beauvarlet-Charpentier meurt peu 
après, le 6 mai 1794, laissant un fils, Jacques-Marie auquel il donna la survivance de son poste à Saint-Paul. Un 
portrait de lui a été gravé par Simon-Charles Miger, d’après Charles-Nicolas Cochin, le fils (BnF/ Est. 
Beauvarlet-Charpentier 001).

La plupart des œuvres composées à Lyon avant 1771 sont malheureusement perdues, notamment ses 
Six sonates de clavecin (publiées en 1764) et ses Concertos pour orgue joués à l’Académie des Beaux-Arts. 
Il nous reste de lui trois recueils de Sonates pour le clavecin ou le piano-forte avec accompagnement de violon 
obligé (15 œuvres publiées en 1772, 1774 et 1775, dont certaines sont “dans le goût de la symphonie 
concertante”), deux Concertos pour le clavecin ou le piano-forte (1778), plusieurs recueils d’airs ou noëls pour 
clavier ou harpe (dont le célèbre Carillon des morts), et des arrangements nombreux d’œuvres de Gluck, 
Grétry, Dalayrac… pour un ou deux claviers, et nombre de pièces d’orgue publiées en recueils ou dans le 
Journal d’orgue (12 livraisons en 1784-1785). Les six fugues (La, ut, ut, la, Ré, ré) éditées dans le présent 
volume ont été publiées chez Le Duc à la fin de 1777. Elles sont différentes des six fugues du 2e Journal 
d’orgue parues chez le même éditeur en 1784 1.

Une table générale des fugues d’orgue de Beauvarlet-Charpentier figure à la fin du volume.

1. Elles sont publiées dans la même collection : CMBV – CAH.168.
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& ## # w Œw œ œ# œ Œw œ œ# œ Œ̇ œ # œ̇ œ # œœ œ̇ œ # œœ œœ œ̇ œ œœ

? ## #

(1) source : 

wŒ œœ ‹ œœ# œœ wŒ œ œ# œ wŒ œ ‹œ œ wÓ ˙ œœ œ œ œ œ œ œ œ
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FUGA II

& bb b
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? bb b
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& bb b œ̇ ˙ œ œœ œœ Œ n ˙̇̇ ˙̇ ˙ œ ˙̇ ˙n œ ˙̇ ˙ œ # œ̇ œ ˙n œ

? b b b
(1) source : les points de nombreuses blanches pointées n’ont pas été gravés ; ils ont été rétablis ici.
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Allegro

FUGA III
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FUGA V
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(1) source : le dièse devant le fa.
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FUGA VI

& b w w ˙ œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œn œ œ# œ ˙ ˙ ˙# Œ œ œn œ

? b w
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& b Œ œ œ œn œ œ ˙ ˙ `̇# ˙ Ó̇ # œ̇ œ ## œœ œœ œ# ˙# n œ ˙ œn œ̇ œ# n# œ̇ œ # ˙̇ ˙ œ

? b wn ˙ œ œ œn œ œ œ œ

18

& b œ̇ œ ˙ œ ˙̇ ˙̇ w˙ ˙ ˙˙ ˙̇ ˙̇ # ˙̇ Œ œ ˙̇ Œ œ # ˙̇
(1)wœ œ ˙

? b w w ˙ œ

26

& b ˙̇ # ˙̇ ˙̇ Ó ww ˙˙ œœ œœ œn œ̇ œ Œ œ ˙̇ Œ œ ˙̇n Œ œ ˙̇

? b œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œn œ œ# œ ˙ ˙ ˙# w wn ˙ œ
34

& b ˙̇ ˙̇# ˙̇ Ó ww n w˙ ˙ œ œ# œn œ œ# œ ˙ œ œ ˙ œ œn œ œ œ# œ ˙

? b œ œn œ œ œ œ ˙ œ œ # œ œ œ# n œ ˙ ˙ ˙# w ˙ ˙# ˙ ˙# ˙ ˙
43

& b œ œ ˙ œ œ œ œ w ww (2)ww ww ww ww

? b
(2) source : la liaison sur la mesure suivante.
(1) source : la, blanche.

˙ ˙n ˙ ˙# Œ œ œ œ Œ œ œ œ Œ œ œ œ Œ œ œ œ Œ œ œ œ Œ œ œ œ
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Table des Fugues d’orgue publiées au édiTions du CMbV

J.-J. Beauvarlet-Charpentier a composé 28 fugues pour l’orgue, certaines pouvant être jouées au clavecin. Cet ensemble 
exceptionnel a été réuni en quatre volumes dans les collections du Centre de musique baroque de Versailles. :
Volume 1 (CAH.209) :  il comprend les pièces publiées dans les Six fugues pour l’orgue ou le clavecin (Paris, Le Duc, 1777)
Volume 2 (CAH.168) :  il comprend les pièces publiées dans le Journal d’orgue à l’usage des paroisses… contenant six 

fugues, n° 2 (Paris, Le Duc, 1784)
Volume 3 (CAH.233) :  six autres encore figurent dans un recueil manuscrit de la Staatsbibliothek zu Berlin - Preußischer 

Kulturbesitz, (Musikabteilung) qui réunit des fugues publiées dans diverses livraisons du Journal 
d’orgue au sein de Magnificats ou d’hymnes. 

Volume 4 (CAH.234) :  dix autres fugues éparses qui appartiennent à des messes, Magnificats ou hymnes publiés dans 
les différentes livraisons du Journal d’orgue. 

ut mineur C& bb b w w w   œ œn œ œ œ œ Vol. 3, n° 1, p. 5

C& bb b Œ
œ œ œ  œ  œ  œ œ œ œ Vol. 1, n° 2, p. 8

24& b b b  œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ# Vol. 1, n° 3, p. 11

C& bb b Ó   n œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ Vol. 4, n° 3, p. 12

sol mineur C& bb œ œ œ  œ œ œ œ œ œ# œ  œ œ œ œ œ œ Vol. 2, n° 1, p. 5

c& bb w w w# œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ Vol. 2, n° 2, p. 7

C& bb w w w w    #  Vol. 4, n° 9, p. 33

ré mineur C& b   # n œj œ œ œ œ œ # n œj œ œ œ œ Vol. 3, n° 3, p. 12

c& b `Ó œ œ# j œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ# œ Vol. 3, n° 4, p. 16

c& b `Ó   #  œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Vol. 3, n° 5, p. 19

C& b w w  œ œ œ œ œ œ œ  œ œ œn œ œ# Vol. 1, n° 6, p. 20

c& b ‰ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ ‰ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Vol. 4, n° 2, p. 8

C& b  œ  œ  œ œ œ œ œ œ  œ œ œ Vol. 4, n° 4, p. 16

Fa Majeur C& b Œ œ œ œ œ œ œn œ œ œb œ œ œ œ œ  œ œ œ Vol. 2, n° 6 (*), p. 21

C& b w   œ œ œ œ œ œ  œ œ œ œ œ œ b Vol. 4, n° 6, p. 23

* “ Fugue sur le diatonique en montant et en descendant. ”
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la mineur C& œ  œ œ œ œ œ œ  œ œ œ œ œ œ# œ Vol. 1, n° 4, p. 13

C& w w  œ œ œ œ œ œ œ œ œ  Vol. 2, n° 3, p. 10

C& Ó       # œ œ n œ# œ n œ œ# œ Vol. 4, n° 8, p. 30

Ut Majeur C& w w w w w w œ œ œ œb œ œ œ# œn œ Vol. 3, n° 2, p. 8

38& œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# Vol. 4, n° 10, p. 36

mi mineur C&
# w w œ œ# œ œ œ     Vol. 4, n° 1, p. 5

34&
# ‰ œj œ œ œ œ œ œ# œ œn œ# œn œ# œ œ œ œ œ œ œ# œ Vol. 4, n° 7, p. 26

Sol Majeur C&
#

œ œ  œ œ œ œ œ œb œn œn œ# œ œ œ œ œb Vol. 3, n° 6, p. 23

C&
#   œ œ œ œ œ œ œ œ Œ œ Œ œ# ‰ œ œ œ œ œ œ œ Vol. 2, n° 4, p. 14

Ré Majeur C&
##    ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

Œ œ œ œn œ œb œ Vol. 1, n° 5, p. 16

C&
##  œ œ œn œ œb  œ œ œ œ œ œ

Vol. 2, n° 5 (**), p. 18

C&
## w w w w w w œ œ œ œ# œ œ  Vol. 4, n° 5, p. 20

La Majeur C&
## #

w w w  # œ  œ œ  œ œ Vol. 1, n° 1, p. 5

** “ Fugue avec renversement du sujet. ”


	Page vierge
	Page vierge



