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Introduction

De nombreuses sources, iconographiques ou archivistiques, attestent de la vogue de I’épinette chez les musiciens
francais de la premiére moiti¢ du xv1re si¢cle, progressivement supplantée par le clavecin vers le milieu du siecle.
Pourtant, rares sont les partitions pour clavier de cette période qui nous sont parvenues>*. Entre les sept livres de
pitces pour « orgues, épinettes et manicordions » publiés par Pierre Attaignant en 1530 et les deux livres pour
clavecin de Jacques Champion de Chambonnicres en 1670, la seule piece connue pour épinette publiée en France
est la chanson Tu crois 6 beau soleil de Louis XIII, arrangée pour le clavier par Pierre (Chabanceau de) La Barre,
insérée 4 titre d’exemple dans I’Harmonie universelle de Mersenne. S’y ajoutent quelques rares cahiers manuscrits
de musiciens frangais?. Pour reconstituer le répertoire des joueurs de clavecin et d’épinette du premier XV1re siécle,
il est donc nécessaire de solliciter d’autres sources, plus tardives ou étrangeres.

L'ceuvre de Chambonnicres, publié¢e en 1670, et présente dans divers manuscrits dés les années 1660, était
peut-étre en partie composée quand Mersenne mentionne le talent de ce claveciniste dans son Harmonie
universelle (1636). Celle de Louis Couperin (ca 1626-1661), principalement connue grice au manuscrit Bauyn,
copi¢ dans la seconde moitié du siecle, a certainement été élaborée en partie plus tot. La musique de ces deux
grands compositeurs, qui, aux oreilles de Grimarest en 1680, incarnent les deux principales manicres de jouer du
clavecin 4, a fait I’objet de plusieurs entreprises éditoriales, et est aisément accessible. Avec cette anthologie, nous
souhaitons donner un apercu de la diversité du répertoire des instrumentistes a clavier du premier xv1re siecle,
au-dela de I'ceuvre de ces deux célebres compositeurs. Nous avons donc retenu quelques pi¢ces de compositeurs
francais moins connus (Monnard, La Barre) et surtout un bon nombre d’arrangements (souvent anonymes) d’airs
de cour, de danses de ballet et de pi¢ces de luth - I'exemple de Mersenne, de méme que les sources manuscrites
du xVIr siecle, révelent en effet qu'une bonne part du répertoire des clavecinistes consistait alors en la mise au
clavier de musiques en vogue. L'ensemble est complété par une suite de Johann Jacob Froberger, compositeur
allemand de passage a Paris au milieu du si¢cle, et dont les pieces témoignent de ’actualité politique de La Fronde.

DU LUTH AU CLAVECIN

L’ épinette tient le premier ou le second lieu entre les instruments qui sont harmonieux [...]; je dis le premier ou le second lien,
parce que si on la considére bien, et si'on juge de la dignité des instruments de musique par les mémes raisons que ’on jugerait
de la bonté des voix, sans doute on la préférera au luth, qui est son compétiteur; mais la commodité du luth, sa bonne grace, et
sa douceur lui ont donné I’avantages.

La comparaison que fait Mersenne entre I’ épinette et le luth, instrument privilégié¢ dans la pratique des musiciens
francais du premier XVII si¢cle, en souligne la parenté. Outre leur faveur chez les amateurs de musique, les
deux instruments partagent un répertoire commun: tout au long du si¢cle, la plupart des manuscrits francais de
picces pour clavier incluent des ceuvres des principaux luthistes du régne de Louis XIII¢. D’une source a lautre,
le degré d’¢laboration de la mise au clavier varie: la pi¢ce peut étre reprise presque telle quelle, ou transposée pour
convenir a la tessiture d’un clavecin, ornée et enrichie afin de sonner de manicre plus idiomatique. Pour cette
anthologie, nous avons retenu des arrangements d’ceuvres de quatre luthistes: René Mézangeau (ca 1568-1638 ?)
et Robert IT Ballard (cz 1575-apr. 1650), tous deux luthistes 2 la cour de Louis XIII, Ennemond Gaultier, dit «le
vieux » (1575-1651), lui aussi musicien de cour, au service de Marie de Médicis, et Germain Pinel (cz 1600-1661),
qui enseigna le luth au jeune Louis XIV et fut I'un des luthistes les plus renommés de son temps. Certaines des
pieces que nous avons choisies sont parmi les plus célebres du xvrre siecle, telle L' Tmmortelle du vieux Gaultier,

1. Florence Gétreau et Denis Herlin, « Portraits de clavecins et de clavecinistes frangais », in Musiques, Images, Instruments: Revue frangaise
d’organologie et d’iconographie musicale, n> 2 (1996), p.89-114, et 3 (1997), p. 64-88.

2. Pour un inventaire des sources de musique francaise de clavecin du XVII¢ siécle, voir Bruce Gustafson, French Harpsichord Music of the
17th Century: A Thematic Catalog of the Sources with Commentary, Ann Arbor, UMI Research Press, 1979 et « Four decades after French
Harpsichord Music of the Seventeenth Century: newly discovered sources >, in Perspectives on Early Keyboard Music and Revival in the
Twentieth Century, Rachelle Taylor et Hank Knox (dir.), London, New York, Routledge, 2018, p.7-4s.

3. Voir ci-apres, dans la section « Sources manuscrites », les F-Psg MS 2350 et 2357. Citons aussi un manuscrit des années 1620 élaboré dans le
sud de la France, conservé a I'université d’Aberdeen en Ecosse (GB-A pi 7841 Arc). Ce manuscrit est décrit dans Bruce Gustafson et David
Fuller, 4 Catalogue of French Harpsichord Music 1699-1780, Oxford, Clarendon Press, 1990, p.384-385.

4. Jean-Léonor Le Gallois, sieur de Grimarest, Lettre de M” Le Gallois & Mademoiselle Regnault de Solier touchant la Musique, Paris, E. Michallet,
G. Quinet, 1680, p.67-74.

Marin Mersenne, Harmonie universelle, Paris, S. Cramoisy, 1636, livre III des instruments a cordes, 1" proposition.

6. Voir David Ledbetter, Harpsichord and Lute Music in 17th-century France, Bloomington and Indianapolis, Indiana University Press, 1987.
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Introduction

Many iconographical and archival sources testify to the spinet’s popularity among French musicians during the
first half of the seventeenth century, before it was gradually replaced by the harpsichord in the mid-seventeenth
century.' However, there are very few extant keyboard scores from this period.> There is only one known spinet
piece published in France between Pierre Attaignant’s seven volumes for “organs, spinets, and manicordions
[clavichords]” (1530) and Jacques Champion de Chambonnitres’s two volumes for harpsichord (1670): Louis
XIIIs song T crois 6 beau soleil, which was arranged for the harpsichord by Pierre (Chabanceau de) La Barre and
was included as an exemplar piece in Mersenne’s Harmonie universelle. There are also a few extant manuscript
notebooks by French musicians.: We therefore must draw on other later or foreign sources in order to reconstruct
the repertoire that existed in the first half of the seventeenth century for harpsichord and spinet players.

Chambonnicres’s work was published in 1670 but already included in varied manuscripts in the 1660s. It is
possible that it was already partly composed in 1636 when Mersenne referred to this harpsichordist’s talent in
his Harmonie universelle. Something similar must have occurred with Louis Couperin (ca.1626-1661): his work
has mainly been passed down to us through the Bauyn manuscript (which was copied in the second half of the
century) but it was partly composed earlier. In Grimarest’s 1680 estimation, these two great composers’ music
embodied the two main ways of playing harpsichord;+ their works have been the subject of several editorial
projects and they are readily available. We hope that our current anthology gives an idea of the diversity of the
keyboard player’s repertoire in the first half of the seventeenth century, beyond the work of these two famous
composers. We have therefore chosen several works from lesser-known French composers like Monnard and La
Barre and, more particularly, a diverse group of often-anonymous arrangements of airs de cour, ballet dances, and
lute pieces; Mersenne’s example and the seventeenth-century manuscript sources confirm that a good deal of
the harpsichordist’s repertoire did indeed consist of keyboard arrangements of the fashionable music of the day.
The collection is rounded out with a suite written by Johann Jacob Froberger, a German composer who briefly

lived in Paris in the middle of the century and whose works speak to the contemporary political context of the
French Fronde.

FROM THE LUTE TO THE HARPSICHORD

The spinet holds the first or second place among the harmonic instruments [...]; I say “the first or second place” because if we
ponder the subject carefully, and if we assess musical instruments’ worthiness in the same ways that we assess vocal qualities,
then we will assuredly prefer it to its competitor, the lute, although the lute gets a certain advantage from its convenience,
graciousness, and sweetness.s

The lute was the favored playing instrument for French musicians in the first half of the seventeenth century, and
Marsenne’s above comparison between the spinet and the lute underscores their connection. Beyond their being
favored by music lovers, the two instruments also shared a repertoire since throughout the century, most French
manuscripts for keyboard pieces included works by the major lutists of Louis XIIT’s reign.¢ One notices different
degrees of the developing of the keyboard arrangement among these sources. The piece might be reprised as is, or
it might be transposed to better suit a harpsichord’s tessitura—ornamented and embellished in order to sound
more idiomatic. For this anthology, we have selected arrangements of works from four lutists: René Mézangeau
(ca.1568-1638?) and Robert II Ballard (ca.1575—post 1650), who were both lutists at Louis XIII’s court; Ennemond
Gaultier, who was called “The Elder” (1575-1651) and was also a court musician, serving Marie de Médicis; and
Germain Pinel (ca.1600-1661), young Louis XIV’s lute teacher and one of the most famous lutists of his time.

1. Florence Gétreau and Denis Herlin, “Portraits de clavecins et de clavecinistes frangais,” in Musiques, Images, Instruments: Revue frangaise
d’organologie et d’iconographie musicale, nos.2 (1996), pp.89-114, and 3 (1997), pp. 64—88.

2. For an inventory of sources for French seventeenth-century harpsichord music, see Bruce Gustafson, French Harpsichord Music of the 17th
Century: A Thematic Catalog of the Sources with Commentary (Ann Arbor: UMI Research Press, 1979) and “Four decades after French
Harpsichord Music of the Seventeenth Century: newly discovered sources,” in Rachelle Taylor and Hank Knox, eds., Perspectives on Early
Keyboard Music and Revival in the Twentieth Century (London, New York: Routledge, 2018), pp. 7-4s.

3. See below, in the section “Manuscript sources,” the F-Psg MS 2350 and 2357. See also the 1620 manuscript that was composed in the south
of France and is archived at the University of Aberdeen in Scotland (GB-A pi 7841 Arc). This manuscript is described in Bruce Gustafson
and David Fuller, 4 Catalogue of French Harpsichord Music 16991780 (Oxford: Clarendon Press, 1990), pp.384-8s.

4. Jean-Léonor Le Gallois, sieur de Grimarest, Lettre de M’ Le Gallois 4 Mademoiselle Regnault de Solier touchant la Musique (Paris:
E. Michallet, G. Quinet, 1680), pp.67—74.

s. Marin Mersenne, Harmonie universelle (Paris: S. Cramoisy, 1636), Book III on string instruments, 1 proposition.

6. See David Ledbetter, Harpsichord and Lute Music in 17th-century France (Bloomington: Indianapolis: Indiana University Press, 1987).
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La Barre

source : D-B Ms. Lynar A 1
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18. Allemande du vieux Gaultier La Vestemponade

Jean Henry d’Anglebert
d’apres Ennemond Gaultier
source : F-Pn RES-89 (TER)
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27. Chaconne du vieux Gaultier

52

Jean Henry d’Anglebert

d’aprés Ennemond Gaultier
source : F-Pn RES-89 (TER)

R 3

)

|

¢

e

[

:

5"
i <20

13

e

— — 4 4 4

)

W)

F 57

)

¢

Pa

-
1] i
L]

-
| ]
7 %
e
an u o
by -9
] AN 1R N

AN N
BL hits
haraliil!
iy

o

il A
-
e AU
e

N

“y
1] A
ba

T
1 AU
NG e
~—

e

CMBV - CAH.370



Les pages suivantes ne font pas partie de la sélection.

The following pages are not part of the selection.



Notes critiques
Critical notes

Les mesures 26, ¢ ct 2 sont uniformément divisées en 4 temps ; les mesures 33 (pour% ou$) et§ en six temps.
Barsin e, ¢ and 2 are uniformly divided into 4 beats per bar; bars in 3 (for§ or§) and § into six beats per bar.

Emplacement
(mesure.temps)
Location (bar.beat)

Portée(s) Commentaire

Stave(s)

Commentary

1. Allemande ou Tombeau de Mézangeau - Ennemond Gaultier - Perrine, p.3-4

Piéce d’E. Gaultier publiée par Perrine pour luth ou clavecin. Edition pour luth dans: Euvres du Vieux Gautier, André Souris et
Monique Rollin (éd.), Paris, CNRS, 1966, n° 10.

E. Gaultier piece published by Perrine, for lute or harpsichord. Lute edition in: CEuvres du Vieux Gautier, ed. André Souris and Monique
Rollin (Paris: CNRS, 1966), no. 10.

passim 2m./both b. | source: Perrine note le port de voix ascendant comme dans les tablatures de luth [U]; nous le
remplacons par le symbole habituel des partitions de clavecin.
source: Perrine uses the lute tablature symbol to notate the ascending appoggiatura [); we have
replaced it with the usual harpsichord symbol.

7.2-3;8.3-4 m.g./L h. source : 7é, notée J. Jsource: d noted J.

2. Allemande L’Agréable - d’aprés/after Germain Pinel . D-OB MO 1037, p. 146

Adaprtation pour clavier d’une pi¢ce de G. Pinel (en 7¢ mineur, mais dans une tessiture plus grave). Cf. CEuvres de Pinel, Monique Rollin
et Jean-Michel Vaccaro (éd.), Paris, CNRS, 1982, n°20.

Keyboard adaptation of a G. Pinel piece (in D minor, but in a lower tessitura). Cf: CEuvres de Pinel, ed. Monique Rollin and Jean-Michel
Vaccaro (Paris: CNRS, 1982), no. 20.

4.3-4 m.g./L h. source: fa D /source: F &

5-6;12-13 2 m./both h. | source: les | manquent/source: | missing

6.4 m.g./L h. source: d erronées/source: erroneous 4

7.2 m.g./L. h. source: /a, au lieu de do,/source: A instead of ¢
13.4 m.d./r. b. source: 44

(TER), f. 64v-65

3. Courante du vieux Gaultier L’Immortelle - Jean Henry d’Anglebert, d’aprés/after Ennemond Gaultier - F-Pn RES-89

Arrangement pour clavier, par d’Anglebert, d’une pi¢ce d’E. Gaultier. Concordances dans Ledbetter, Harpsichord and Lute Music,
p-182-183. La version originale pour luth, plus grave, est éditée dans les CEuvres du Vieux Gautier, op. cit., n°66.

Keyboard arrangement by d Anglebert, of an E. Gaultier piece. Concordances in Ledbetter, Harpsichord and Lute Music, pp. 182-83. The
original version for lute is in a lower register and published in CEuvres du Vieux Gautier, op. cit., 7o. 66.

4. Courante - La Barre - D-B Ms. Lynar A 1, p.292-293

25.1 m.g./Lh. source: le point du /z, manque par erreur/source: a erroneously lacking dot

32-33 2 m./both h. | source: la || manque; nous ’ajoutons pour indiquer le début de la reprise variée de la deuxiéme
section
source: the || is missing; we have added it to show where the ornamented variation of the second section
begins

47 m.g./l h. source:: fak, au lieu du 7, /source: f} instead of d

5. Courante - La Barre ? - D-B Ms. Lynar A 1, p. 294-295 (« Corante »)

Pi¢ce anonyme dans la source, peut-étre de La Barre, en raison de la proximité stylistique avec les trois courantes du manuscrit attribudes &

LaBarre. Cf. Bruce Gustafson et R. Peter Wolff, Harpsichord Music associated with the name La Barre, New York, The Broude Trust, 1999.

This piece in unattributed in the source; perhaps composed by La Barre, given the stylistic similarities with the three courantes in the
manuscript attributed to La Barre. Cf: Bruce Gustafson and R. Peter Wolff, Harpsichord Music associated with the name La Barre (New
York: The Broude Trust, 1999).
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