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Introduction générale

Michel Antoine

Au printemps de 1683, Henry Desmarest, alors agé de vingt-deux ans, pouvait étre d’autant moins démo-
ralisé par I’échec de sa candidature a I'un des postes de sous-maitre de la chapelle du Roi, que Louis X1v, a
I'instigation de Lully, I’avait alors contraint a renoncer a son projet de voyage en Italie '. C’était la preuve qu’en
haut lieu on comptait sur lui pour assumer un jour des responsabilités de poids dans la musique du Roi. Il
gravita donc autour de la cour, ses intéréts exigeant qu’il ne se laissat oublier ni du souverain, ni des princes.
Il est probable qu’il s’appliqua a cultiver leur faveur par quelques pages de musique, car, pour le récompen-
ser de son zéle et de son assiduité, Louis X1V lui octroya des gratifications en 1684 et 1685. Ainsi encouragé,
Desmarest, dont les ceuvres importantes relevaient jusqu’alors de I’art sacré, n’hésita pas a affronter un genre
aussi tentant que périlleux : 'opéra, et cela dans des conditions assez singulieres.

C’est le marquis de Dangeau qui nous apprend dans son jJournal que, du 16 au 23 février 1686, fut chanté
a Versailles aux heures d’appartement * Endymion, opéra en cinq actes et un prologue, composé par
Desmarest °. Et, ajoute-t-il, “Madame la Dauphine trouva la musique si belle qu’elle a ordonné qu’on le fit
rechanter aux premiers appartements” *. Cette reprise eut lieu aussitot et se termina le 5 mars °. Louis XIvV en
sut gré a Desmarest et lui fit verser en remerciement une gratification supplémentaire. On ignore qui versifia
cet Endymion, dont le livret et la musique sont perdus, a moins que Desmarest n’en ait remployé des fragments
dans ses partitions ultérieures. L'interprétation de cet opéra a Versailles dans le grand appartement atteste
non seulement combien Desmarest était attiré par I’art lyrique, mais aussi que la faveur de Lully aupres du Roi
perdait de son éclat. Si M. le Surintendant détenait toujours le privilege de I’Académie royale de Musique a
Paris, il n’était plus en mesure, depuis quelque temps, de monopoliser les présentations d’opéras a la cour. En
1685, Elisabeth Jacquet de La Guerre avait pu y faire entendre un “petit opéra”, probablement Les Jeux en
Uhonneur de la Victoire, et voici que Desmarest se glissait dans la bréche °. 11 est vrai que la Dauphine protégeait
le jeune musicien et que, par conséquent, Lully avait intérét a ne pas indisposer une princesse appelée, en
principe, a devenir un jour sa souveraine.

Les marques d’estime alors témoignées a Desmarest aiguillonnérent sa verve et, au mois de novembre sui-
vant a Fontainebleau, il fit entendre a la cour un divertissement de son cru, La Diane de Fontainebleau, le seul
de ses “petits opéras” dont la musique nous soit parvenue ’. C’est au retour de ce séjour a Fontainebleau que
Louis X1v subit la grave opération de la fistule, dont le succeés déclencha a travers le royaume une avalanche
de réjouissances et d’actions de graces. Desmarest s’y associa en faisant chanter en février 1687 a Paris dans
I’église des peres de I’Oratoire un Tz Deum de sa composition, pour 'exécution duquel le Roi avait mis sa
musique a sa disposition. L’ceuvre fut trés appréciée et, a cette occasion, le Mercure galant révéla que 1'auteur
avait “déja fait plusieurs motets, avec plusieurs autres divertissemens en musique, qui luy ont fait mériter une
pension. Madame la Dauphine, qui est en tout d’un gotit merveilleux, estime fort ses ouvrages ; et comme il
se donne tout entier a ce qui regarde sa profession, on ne peut en attendre que de belles choses”®. Quant
au Roi, déja favorable a Desmarest puisqu’il lui avait prété ses musiciens, ce 7e Deum renforca si bien ses bon-
nes dispositions pour lui, qu’il porta a 900 livres la gratification annuelle qu’il lui allouait. Une générosité
qui constituait un précieux encouragement, car les appointements d’un sous-maitre de la chapelle royale
s’élevaient a cette méme somme.

Quelques semaines plus tard, le monde des musiciens fut mis en émoi par la mort de Lully, survenue le
22 mars 1687. A cinquante-quatre ans, le défunt était loin d’avoir atteint un dge ou la perspective de sa retrai-
te aurait mis en train les calculs, les manceuvres, les intrigues, suscités par I'approche d’une telle échéance.
Personne ne pouvait se flatter d’hériter les postes de cour dont il avait cumulé I'exercice, car il en avait fait
accorder la survivance a ses enfants. Mais a Paris il avait régné sans partage sur I’Académie royale de Musique,
ou son trépas laissait le champ libre a ceux que brilait 'ambition de s’y illustrer.

1. Pour la vie de Desmarest, on se reportera a notre livre Henry Desmarest (1661-1741) : biographie critique, Paris, Picard, 1965 (collection
“Vie musicale sous les Rois Bourbons” ; 10).

2. “Ce qu’on appeloit appartement , écrit Saint-Simon (Mémoires, éd. Boislisle, t. I, p. 71), étoit le concours de toute la cour, depuis sept
heures du soir jusqu’a dix, que le Roi se mettoit a table, dans le grand appartement, depuis un des salons du bout de la grande galerie
jusque vers la tribune de la chapelle. D’abord il y avoit une musique ; puis des tables par toutes les pieces, toutes prétes pour toutes sor-
tes de jeux ; un lansquenet, oit Monseigneur et Monsieur jouoient toujours; un billard [...]. Au-dela du billard, il y avoit une pi¢ce des-
tinée aux rafraichissements ; et le tout parfaitement éclairé.”

3. Dangeau, Journal (éd. L. Dussieux, E. Soulié, etc.), t. I, p. 297-298.

4. Ibid., p. 300.

5. Ibid., p. 307.

6. Un mois plus tard, Marin Marais I’y suivit avec son Idylle dramatique (S. Millot & J. de La Gorce, Marin Marais, Paris, Fayard, 1991,
p-38-39.

7. Henry Desmarest. Les petits opéras. La Diane de Fontainebleau, éd. J. Duron avec introduction de N. Berton, Versailles, Editions du CMBY, 1998.

8. Mercure galant, février 1687, p. 153-155. Ce T¢ Deum de Desmarest est conservé a la BnF.
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Introduction

Géraldine Gaudefroy-Demombynes
LA CREATION EN 1693

Didon, premier opéra de Desmarest a avoir été représenté a I’Académie royale de musique, est un coup
d’éclat qui marque le départ de la carriére lyrique du musicien. La ot I'on attendait un pale imitateur de
Jean-Baptiste Lully, il se révéla a 32 ans étre un compositeur accompli. Dés sa création, la tragédie lyrique
recut un accueil trés favorable aupres du public. La légende d’Enée avait été abordée pour la premiere fois
al’Académie le 7 novembre 1690 avec la tragédie lyrique de Fontenelle et Colasse Enée et Lavinie" ; dans cette
ceuvre, Lavinie, fille de Latinus et future femme d’Enée, est une figure marquante mais tres éloignée de la
puissance dramatique du personnage de Didon, mis en sceéne pour la premiére fois sur le théatre lyrique fran-
cais avec I'ceuvre de Desmarest. L’adaptation du Chant IV de I’ Enéide de Virgile avait de quoi séduire les specta-
teurs, comme l'affirme Dubos dans sa Critique de Didon :

—  “D’ailleurs, les noms d’Enée et de Didon sont de grands noms connus de tout le monde, qui imposent a tout le monde, et
c’est beaucoup pour un auteur de trouver l'auditeur déja affectionné a ses personnages et avide de voir la catastrophe de leur
histoire. C'est un des effets le plus difficile a produire dans la poésie dramatique que de bien faire connaitre ses personnages
et dy attacher le spectateur. C'est donc par conséquent un grand avantage de le trouver déja tout produit.”*

Si 'on sait que Desmarest avait déja composé deux ceuvres lyriques, on ignore par contre comment la
seule femme de lettres qui se soit illustrée dans le poéme lyrique au XVII® siecle, Genevieve Gillot de
Saintonge, s’était préparée a une telle entreprise et surtout dans quelles circonstances elle fut amenée a col-
laborer avec Desmarest (I’on sait qu’il rechercha cette collaboration par-dela son exil, en Espagne et a la
cour de Lorraine). Qui a proposé le sujet du Chant IV a Madame de Saintonge puis la mise en musique a
Desmarest ? Francine ? En tous les cas, la maitrise dont elle témoigne en la matiére, indique une certaine
expérience et sa réplique a Louis XIv dans son Epitre en vers burlesques au chevalier de Ch... a propos de Didon
(cf. plus loin, “Le livret”) tendrait a montrer que Madame de Saintonge était déja rompue a I’art théatral :

—  “Quand on m’eut donné l'assurance/ Que je ferois la révérence/ A ce Vainquewr de l'Univers/ A qui je consacrois mes vers/
[...] [le Roi] : Quoi, vous avez fait cet ouvrage 2/ Ce n'est pas mon apprentissage,/ Lui répliquai-je avec respect.”

On peut résumer la création de Didon en deux mots : succes et cabale. La tragédie lyrique fut créée a
I’Académie royale de musique a Paris le 11 septembre 1693 comme l'indique la source du livret, dans la pre-
miére salle du Palais royal, préciseront plus tard les freres Parfaict *. Le futur auteur des Réflexions critiques sur
la poésie el sur la peinture, ’abbé Jean-Baptiste Dubos, rédige une précieuse Critique de Uopéra Didon de
Desmarest * ou il examine les qualités littéraires et dramaturgiques de I’ceuvre ; son correspondant Louis
Ladvocat, conseiller au Grand Conseil, a recu cette critique probablement en octobre 1696 ce qui permet de
la dater de I'automne de cette année. On parle donc encore de cette tragédie en 1696 et Dubos a alors assez
de recul pour considérer déja trois tragédies lyriques de Desmarest ( Circé, Théagene et Chariclée) ainsi que les
tragédies qui leur sont contemporaines, en particulier la Médée de Charpentier :

— ‘Il n’y a personne qui, apres avoir examiné avec réflexion Uopéra de Didon, ne soit étonné du succes prodigieux dont il a
Joui. [...] Cet opéra se regrette encore tous les jours. On ne U'a jamais représenté sans une nombreuse assistance, quoique tout
ce qui peut contribuer a la chute d’un opéra semblat avoir conspiré contre lui. [...] Une puissante cabale, composée de plu-
sieurs autres, avait juré sa perte, et le poéte et le musicien n’étaient pas soutenus par aucune réputation acquise. Rien ne
Sformait un préjugé en leur faveur. [...] Malgré ces contradictions, cet opéra ful goité et applaudi pendant plus de trois
mois’. Lassistance a plutét semblé croitre que de diminuer et peut-éire le succes en aurait-il été encore plus grand, si Uen-
vie qui ne Uavait pas pu faire tomber; n’eut trouvé le moyen de le faire oter du théatre.” °

Desmarest lui-méme exalte ce succes a travers la dédicace qu’il écrit a Louis X1v, publiée dans la Circé’
composée avec Madame de Saintonge : “Sire, la protection que Vostre Majesté a toujours donné aux
beaux arts, et I’heureux succes de I’opéra de Didon, me fait prendre la liberté de vous présenter celui de
Circé.”

1. Tate et Purcell avaient créé un Dido and Aeneas en 1689.

2. cf. Louis Ladvocat : Lettres sur I'Opéra a l'abbé Dubos, textes présentés et annotés par J. de La Gorce, Cicero, Paris, 1993, p. 72.

3. F. et C. Parfaict, Dictionnaire des Thédtres de Paris, Paris, Lambert, tome II, 1756.

4. cf. L. Ladvocat, op. cit., p. 71-73 ; pour la datation, cf. la lettre du 25 octobre 1696.

5. Didon, comme I'indique le livret de 1693, a été représentée a partir du 11 septembre. La date du 4 décembre pour la premiére repré-

sentation de Médée n’ayant a ce jour pas été confirmée, peut-on émettre I’hypothése (en suivant Dubos) que Didon a été jouée apres le
11 décembre ?

cf. L. Ladvocat, op. cit., p. 71.

cf. F-Pn/ Vm?* 126.
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General Introduction

Michel Antoine

In the spring of 1683, when Henry Desmarest was twenty-two, his application for one of the posts as sous-
maitre at the royal chapel was turned down. The blow was softened, however, when Louis X1v, following Lully’s
advice, obliged him to call off a projected trip to Italy, for this proved that certain highly-placed people were
counting on him to take over the responsibilities of the King’s Music at some point in the future.' He there-
fore gravitated towards the court since it was in his interest that he should not be forgotten by the sovereign,
nor the princes. Probably he deliberately curried favour by composing music for them, for in 1684 and 1685
Louis x1v granted him ex gratia payments. Thus encouraged, Desmarest, whose main works had been in the
realm of sacred music, now turned to a genre that was as tempting as it was fraught with danger, namely
opera, which he undertook in somewhat unusual circumstances.

From the jJournal of the Marquis de Dangeau® we learn that from 16 to 23 February 1686, Desmarest’s
opera Endymion in five acts and a prologue was performed in Versailles “at the hours of the appartement’.?
Furthermore, he added, “Madame la Dauphine thought the music so very fine that she ordered it to be sung
again in the first appartements”.* This new performance took place immediately and finished on 5 March.” In
gratitude Louis XIv made a further payment to Demarest.

Both the music and libretto for this version of Endymion are now lost, and it is not known who wrote the
words, unless Desmarest used parts from earlier scores. The fact that it was performed in Versailles shows not
only the extent to which Desmarest was drawn to opera, but also that Lully was losing favour in the eyes of
the King. He might still be Surintendant and hold the concession at the Académie Royale de Musique in Paris,
but it was some time since he had enjoyed the monopoly of opera performances at court. In 1685 Elisabeth
Jacquet de La Guerre had put on a “little opera” there, most likely Les Jeux en l’honneur de la Victoire, and now
Desmarest was filling the gap that was opening up.® Since the Dauphine had taken Desmarest under her
wing, it would have been against Lully’s interests to ruffle the feathers of a princess who in theory would one
day be his sovereign.

The favours bestowed on Desmarest served to sharpen his wits, and in November that year he had his
divertissement performed, La Diane de Fontainebleau, the only one of his “little operas” of which the music
has survived.” On returning from Fontainebleau Louis XIv underwent serious surgery for a fistula which,
when it proved to be successful, set off a whole series of celebrations and thanksgivings. Desmarest joined in
by performing one of his 72 Deum settings in the church of the Oratory fathers in Paris in February 1687, for
which the King had lent him his musicians. The work was very well received and it was at this point that the
Mercure galant revealed that the composer had “already written several motets, along with other musical diver-
tissements, which earned him a pension. Madame la Dauphine, who has excellent taste in all things, prizes
his work highly, and as he dedicates himself entirely to his profession, we can but expect even better things
from him”.® As for the King, already disposed in Desmarest’s favour since he had lent him his musicians, he
was now so delighted with the composer that he raised his annual salary to 900 livres [approximately £4,500
in today’s terms]. Such generosity was a valuable encouragement, since a sous-maitre at the royal chapel earned
the same sum.

A few weeks later the world of French music was thrown into disarray by the death of Lully, which occurred
on 22 March 1687. He was only fifty-four, and therefore still at some distance from the age at which the
thought of retirement would have set off a string of calculations, manoeuvres and intrigues as the time ap-
proached. And no one could contemplate taking over the numerous court posts he had accumulated since he
had arranged for his children to inherit them. In Paris, however, he had held sole sway over the Académie Royale
de Musique, and his death now left the field open to those consumed by their ambition to win fame there.

1. For further details on the life of Desmarest, see Antoine Michel, Henry Desmarest (1661-1741): biographie critique, Paris, Picard, 1965 (no.
10 in the series “Vie musicale sous les Rois Bourbons”).

2. Dangeau, Journal (ed. L. Dussieux, E. Soulié, etc.), vol. I, pp. 297-8.

3. “What was known as appartement”, according to Saint-Simon in his Mémoires (ed. Boislisle, vol. I, p. 71), “was an assembly of all the
court, from seven in the evening until ten, when the King sat down to table, in the large appartement, from one of the salons at the end
of the great hall up to the gallery in the chapel. First of all there was music; then the tables were set in every room for all sorts of games;
one for lansquenet, at which Monseigneur and Monsieur [i.e. the King and his brother] always played; one for billiards [ . . . ]. On the
far side of the billiard table there was a room set apart for refreshments; and it was all perfectly lit.”

. Dangeau, Journal, p. 300.

5. Ibid., p. 307.

6. A month later, Marin Marais followed him with his Idylle dramatique (see Sylvette Milliot & Jérome de La Gorce, Marin Marais, Paris,

Fayard, 1991, pp.38-9).

Henry Desmarest. Les petits opéras. La Diane de Fontainebleau, éd. J. Duron avec introduction de N. Berton, Versailles, Editions du CMBY, 1998.

Mercure galant, February 1687, pp. 153-5. This Te Deum by Desmarest is now in the Bibliothéque Nationale de France.
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Introduction

Géraldine Gaudefroy-Demombynes
THE FIRST PERFORMANCE IN 1693

Didon, the first of Desmarest’s operas to be staged at the Académie royale de musique, was a resounding
success that marked the start of the composer’s operatic career. Audiences who came expecting to find a pale
imitation of Lully discovered instead an accomplished musician of 32, and the work was warmly welcomed by
the public at its very first performance. The first time that the legend of Aeneas had appeared at the opera
in Paris was on 7 November 1690, at the premiére of the tragédie lyrique by Fontenelle and Colasse, Enée et
Lavinie." In this setting Lavinia, the daughter of Latinus and future wife of Aeneas, although a remarkable
character, is far from possessing the dramatic power of Dido, whose tale was told for the first time on the
French operatic stage by Desmarest. An adaptation of Book IV of Virgil’s Aeneid was guaranteed to captivate
the audience, as pointed out by Dubos in his Critique de Didon:

—  “The names of Aeneas and Dido are so well known everywhere that they can hardly be escaped, and it is a great advantage
for an author to find his public is already attached to his characters and eager to learn the details of their tragic story. One
of the most difficult tasks in dramatic poetry is to make the audience feel they know the characters well, and are involved in
their progress. In consequence it is a great advantage to find this task alveady accomplished.”*

Although Desmarest is known to have composed two previous operas, we know nothing of the previous
stage career of Geneviéve Gillot de Saintonge, the only woman poet of the 17th century to have gained any
fame in the operatic world, nor especially how she came to collaborate with Desmarest, who, in his exile in
Spain, and then in Lorraine, had been searching for just such a writer. Nor do we know who proposed Virgil’s
Book IV to Madame de Saintonge, or who suggested Desmarest should set it to music; it might possibly have
been Francine. In any case her mastery of the subject implies she already had some experience, and her reply
to Louis X1v in her Epitre en vers burlesques au chevalier de Ch... concerning Didon (see below, The Libretto), indi-
cates she was already familiar with the theatre:

—  “When once I had been assured/ That I should make my curtsey/ To the Conqueror of the Universe/ To whom I dedicated
my verse/ [ . .. ] [the King]: What, ’lis you have made this work? / It is not my first, / I answered with respect.”

The first performance of Didon can be resumed in two words, a success and a plot. As shown in the source
of the libretto, the tragédie lyrigue was premiered in the Académie Royale de Musique in Paris on 11
September 1693, in the main hall of the Palais Royal, as noted by the Parfaict brothers.” The Abbé Jean-
Baptiste Dubos, the future author of Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture, wrote a most valuable
Critique de Uopéra Didon de Desmarest in which he examined the literary and dramatic qualities of the work, and
sent it to Louis Ladvocat, a councillor in the Grand Conseil, who probably received it in October 1696, which
enables us to date it to the autumn of that year.! By this time Dubos could take an overall view of three tra-
gédies lyriques by Desmarest (Circé, Théagene and Chariclée), as well as other contemporary tragedies, especially
Charpentier’s Médée:

— “No one who has given any thought to the opera Didon will be surprised by the prodigious success it has enjoyed. [ . . . |
People are still queueing to see this opera every day. It has never been performed without a large audience, even though every-
thing that could possibly contribute to the downfall of an opera seems to have conspired against it. [ . . . | A powerful plot,
involving several other [people], had sworn to its failure, and neither the poet nor the composer were upheld by any reputa-
tion they might have acquired. Nothing was predisposed in their favour. [ . . . | In spite of all dissension, the opera was
enjoyed and applauded for over three months.” Audiences seemed to grow rather than diminish, and it might have enjoyed
an even greater success if those who had been unable to topple it initially had not finally found the means of removing it
from the stage.”*

Desmarest himself made the most of such success in his dedication to Louis X1v, published in Cireé, that
he composed with Madame de Saintonge: “Sire, the protection Your Majesty has always accorded to the
arts, and the happy success of the opera Didon, allow me to take the liberty of presenting you with my

23 7

Circe”.

1. Henry Purcell and Nahum Tate had also set Dido and Aeneas in 1689.

2. See Louis Ladvocat, Lettres sur I'Opéra a l'abbé Dubos, introduced and annotated by Jérome de La Gorce, Cicero, Paris, 1993, p. 72.

3. Francois and Claude Parfaict, Dictionnaire des Thédtres de Paris, Paris, Lambert, vol. II, 1756.

4. See Ladvocat, op. cit., pp. 71-3; for the date, see the letter of 25 Octobre 1696.

5. Although according to the 1693 libretto Didon was first performed on 11 September, since today the date of 4 December for the first
performance of Médée remains unconfirmed, it is possible to suppose, following Dubos’s reasoning, that performances of Didon might
actually have continued after 11 December.

6. See Ladvocat, op. cit., p. 71.

7. See F-Pn/ Vm? 126.
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proviennent de la source B.
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(5) le conduit s’achéve sur un ut ronde que nous avons confondu avec celui de la mes. 67.

(2) uniquement dans C, G, P, M (81,82,85,87,89).
(3) les liaisons uniquement dans B, C.
(4) uniquement dans P, M (81,82,85).

(1)B,C,G,H,P:fat.
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(1) les parties de basson M. 86,88,89 s’arrétent a lentrée de la voix.

(2) passage (mes. 62-66) trés confus dans la répartition entre : J j j et J i a , et ce, quelles que soient les sources.
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(1) B, C, G : changement de mesure : ¢.

(2)B, C, E, G : mesure aC.
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[SCENE SECONDE]
Didon, une Magicienne, troupe de Démons, troupe de Furies

La terre s’ouvre en plusieurs endroits, il en sort des Démons et des Furies

[Entrée des] Furies
LLoL 0,0

N4

122

152

i I 1 At n
N L] P ani
H ™
(YiR (YAAE M ol AL e ] .
N | I L L]
M
a
umJ e (Yanl oL ? NHJ.
ol T n o _FJ— L ] il
- 55 | o ol TN
A—.ﬁ L i . . LHH'
| | | N ||
. L] m
ol ol — o« k)
e (YiR ol
| THER - ||® | i o H {H
SE3
) L H Y
ol ol N PJ A N .-u_
ol (Y e ™ L H .
[ ¥mN N EEEE ] i hEEn A a [ 1HEE Ll i L
* k 'y . 1) *
||| | (Yl | il
e i [ SaN B aEE ey ’ M _ L] mn ﬁ
il . n ol o N N N [
o T m,a..*. a b
. . mm . | Sy N .H ol oL ol L] .
ol o« || [ e o
S i Y i il il .
N N N N Mn L 8§
i L o (YN T .| o , .
. . . . L ol ol CHEl |
o | . L W Y il LN o \ |
L B Il 9 1 .
(Y . al i) %N | i i
o.r il i N “n (Ve (e | S it s
[ . . . o Ll o]
o || ol [ . || ol ol
o
o/
Y S T ol [ Y o |1 g—
\ aXl SN H o A
LY ban N ham 117 Hhaug | ol e N
N S = EY5S
. o by M ﬂ
[ (Y] Pan L [ YRR [ TN
L 18 ol g N
q [ YAN Ll |
! o .« LR g
q ik ol (Nl . o« { 1uN (YR | L] AR, -
(Y ] o] [ Y [ 18I || !
. L e 4l ol . N e m .
LY oL .
[y o oL (Y ol T ol .
o/ mme o
[ ¥mN H— e K - o
. il 1 11 [T ]
Y HH 1™ L [ " 5. LT an (1N
Al o e B [YaN |H ™ N N
i i i o N il
E E ! =3 X b ol e —-!xlla
=== = ol »
N — .
R o (Yl LI T 1) T (YN T e
= = = [ 3
W m m n: m S = o E = = E Es s = = S = o E = 5 = E = = r
EE Q2 Eu g oees D@ o8 ¢ Al x e 22 28 28 & ¢

© Editions du Centre de Musique Baroque de Versailles
CMBV 034

2

s

$? .

Entrée des Furies

“

2

‘Air pour les Furies” ; H : “Air pour les Démons”.

“

G,P:
(2) parties M (86,89).

(1)A, B, D, E : “les Furies” ; C :
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(1) M. 85 (1704) : le récitatif apparait biffé.
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(1) parties instrumentales, A : soll, utl, ut3 ; B, C (dvn) : utl ; C (hevn) : ut2 ; B (tvn et qun) : ut2 ; idem 2° cheeur.
(2) livret : titre entier ; B : “cheeur” ; C : “cheeur de Furies” ; D, E, H : “Cheeur de Démons” ; G : “Une Furie” ; idem 2° cheeur.
(3)B, C, E, G, H : le cheeur ne comprend que la partie de basse (toutes les basses a l'unisson).
A, D sont notées sur huit portées : quatre parties vocales (ut3, utd, utd, fad), mais les deux portées en ut4d sont a lunisson ;
quatre parties instrumentales (sol2, utl, ut3, fad).
Cet effectif est aussi celui des sources M. 67-69,73,74,79,81-83,85,88 (1704) et M. 70-72,75-78,80,84,89 (1705-1716). idem 2° cheeur.

cf. “Notes pour Uinterprétation”, p. XXXII et “Annexes”, p. 280. )
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(1) O : “Sarabande”.

(2) Jeux et plaisirs seuls ? Les Carthaginois pourraient alors revenir sur scéne

2

“Cheeur de plaisirs”.

;M. 80 (1705-1716) :

eros

harmant hé

égnez c

tir de “R

a par
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[On reprend le cheeur

“D’un tendre amour”, p. 195]

(1)
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(2)

[On reprend le cheeur

“D’un tendre amour”, p. 195]

6 du refrain ;
M. 81,82,85,88 (1704) et M. 66,70,80,84,89 (1705-1716) : Uair et le refrain apparaissent biffés.

enonce

(1) livret 1704 : absence de lair et du 3° é

du refrain, air d’un Plaisir “Il a vaincu” (dont nous n’avons que l'incipit littéraire)

enonce

(2) M. 81 biffé,82,85 biffé,88 (1704) : aprés le 3¢

6 “D’un tendre”.

énoncé

puis 4°
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478 [Second] Cheeur
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i

(1) D, E.

cheeur absent.

(2) M. 89 (1705-1716) :
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et

SCENE SIXIEME ET DERNIERE

L’Ombre disparoist
Didon seule

[ ﬁous]

reur,

N

je fré-mis d’hor

[be seule]
456.1.

Prélude

Ah'!

SV

ey
107 J
1 10Y ]

420

. i O
[ T
(1)B, C, G : mesure a ¢.

(2)

#
[Bvn, bn

A
[Dvn]
[Hcvnl]
[Tvn]
[Qvnl]
Didon
& bc]
mes. 451

(2) les parties de basson M (86,88,89) mentionnent de bréves interventions mes. 423-430.1 ;
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