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PREFACE

Pourquoi une nouvelle édition des Lecons de Ténébres de Couperin? La plupart des interprétes d'aujourd’hui utilisent un
fac-similé, comme celui des éditions Fuzeau!, ou la trés belle édition de Kenneth Gilbert et Davitt Moroney?; toutes deux
sont parfaites pour le chant et pour le clavier, mais ne proposent pas de réalisation de la basse continue pour les chan-
teurs et les amateurs, ni de partie séparée de basse d'archet. Les éditions déja anciennes de Vidal® et Ewerhart? qui en
comportent, proposent des réalisations peu historiques. Mentionnons aussi pour mémoire I'édition, toujours disponible,
de la pionniére Laurence Boulay, qui, dans les années 1950, restituait d'improblables parties de violon®. Les éditions du
CmbV ont donc décidé de proposer aux musiciens une nouvelle édition, et une édition double:

I. Une partition Urtext, avec introduction et notes critiques, comprenant deux parties séparées de basse continue,
l'une avec chiffrage, l'autre sans, ainsi qu'une édition des Régles d'accompagnement de Couperin (CAH.190);

2. Une partition chant-clavier, avec une nouvelle réalisation de la basse continue, tenant compte des progres dans
ce domaine au cours des quarante derniéres années (CAH.190-RC).

NOTES HISTORIQUES ¢

Composition. Sur les Lecons de Ténébres, on ne sait rien de plus que ce qu'en dit Couperin. Dans '«Avertissement»’
de I'édition originale, il fait référence aux «dames religieuses de L***» Tous les auteurs s'accordent pour identifier
L*** 3 Longchamp: les offices de Ténebres de cette abbaye étaient fort courus au xviie siecle; ils étaient notamment
connus pour avoir transformé le sacrum triduum en spectacle mondain® Contre cette pratique, dont les Lecons de
Couperin constituent la manifestation la plus éclatante, les imprécations de Lecerf de la Viéville sont restées célébres:
«les couvents des Théatins et des Feuillants, ainsi que I'abbaye de Longchamp avaient fait de leur église un opéra»®.
Mais contrairement a une erreur répandue, qu'une lecture attentive de I'«Avertissement» suffit a dissiper; les Lecons
de Couperin n'ont pas été composées pour Longchamp: seules celles du Vendredi saint 'ont été; or celles qu'il publie
sont celles du Mercredi saint, et Couperin ne spécifie par leur destination. QU'il ait eu le projet de les faire exécuter
a Longchamp, comme les précédentes, c'est évident; mais les Lecons du Mercredi ne sont pas une ceuvre de commande.

Datation. Dans la «Préface» du Second Livre de Pieces de clavecin, Couperin affirme que sa parution a été retardée,
entre autres, par «la composition de neuf lecons de Ténebres a une, et a deux voix, dont les trois du premier jour
sont déja gravées et en vente». On peut donc affirmer que les Lecons ont été composées, gravées et publiées entre
le Premier'0 et le Second livre!!, C'est-a-dire entre 1713 et 1717. Toute datation plus précise serait hasardeuse.

Liturgie. Sur la tradition liturgique francaise et les offices de Ténebres de I'dge classique, on consultera avec grand profit
l'ouvrage de référence de Sébastien Gaudelus'2 La lecon quen tirera le musicien d'aujourd'hui est qu'il est bien téméraire
de vouloir reconstituer tout ou partie de la liturgie des offices de Ténébres, quelque séduisante qu'apparaisse l'idée; proposer
un concert avec extinction progressive des bougies est plus srement sulpicien qu'historiquement informé. La seule certitude
est que les Lecons étaient interprétées a la suite, avec des répons, qui pouvaient étre psalmodiés ou mis en musique — mais
Couperin n'en a pas laissé.

I Francois Couperin, Lecons de ténébres: a une et a deux voix, Paris (s.d. = 1714), Courlay, J.-M. Fuzeau, 1995 («La Musique francaise classique de 1650
a 1800, 89).

2. Francois Couperin, Lecons de Ténébres; Elévations; Motets, éd. Paul Brunold, Kenneth Gilbert et Davitt Moroney, Monaco, L'Oiseau-lyre, 1985
(«CEuvres Complétes de Frangois Couperin»,V.2); il s'agit d'une révision, prudemment amputée de la réalisation de la basse continue qui figurait
dans la premiere édition de 1933.

3. Francois Couperin, Lecons de Ténebres, a une et deux voix, éd. Pierre-Daniel Vidal, Paris, Heugel, 968 («Le Pupitre, 8).

4. Francois Couperin, Lecons de ténebres: Premiére Lecon, éd. Rudolf Ewerhart, KoIn,Verlag E. Bieler; 1955 (« Cantio sacra», 3). Francois Couperin, Lecons
de ténébres: Seconde Lecon, éd. Rudolf Ewerhart, K&In,Verlag E. Bieler; 1955 (« Cantio sacra», 4). Francois Couperin, Lecons de ténebres :Troisiéme lecon.
Fiir zwei Soprane und Basso continuo, éd. Rudolf Ewerhart, K&In,Verlag E. Bieler; 1970 (« Die Kantate», 10).

5. Francois Couperin, Trois Lecons de Ténebres Pour le mercredy, éd. Laurence Boulay, Paris, Leduc, [s.d.], A.L. 30292 et 30293.

6. Sébastien Gaudelus, Les offices de Ténébres en France: 1 650-1790, Paris, CNRS éd., 2005 («Sciences de la musique»); sur les Lecons de Couperin,
voir notamment les p. 124-130.

7.Source E, p.[i].

8. Gaudelus, op.cit,, p. 124, 182-185.

9. Jean-Louis Le Cerf de La Viéville, Comparaison de la musique italienne et de la musique francoise, Bruxelles, F. Foppens, 1705, p. 189.

10. Francois Couperin, Pieces de clavecin... Gravées par Du Plessy. Premier livre, Paris, 'auteur; Belangé, Foucault, 1713.

I'l. Francois Couperin, Second livre de piéces de clavecin... Gravé par F. Du Plessy, Paris, l'auteur, Foucault, 1717.

12. Gaudelus, op.cit, p. 59-142.



FOREWORD

Why publish a new edition of Couperin's Tenebrae Lessons! Nowadays most performers use a facsimile, such as the
one published by Fuzeau,' or the wonderful edition by Kenneth Gilbert and Davitt Moroney? both of which are
perfectly suited to singers and accompanists, but neither of which offers a basso continuo realization or a part for
bowed bass instruments. The earlier editions published by Vidal® and Ewerhart* share these features, however they
have also the disadvantage of prescribing what would today be considered ‘unhistorical’ continuo realizations. We should
also mention the edition done in the 1950's by the pioneer Laurence Boulay, who added improbable violin parts.®
The Editions du CmbV have therefore decided to make a new edition available to musicians. This is in effect a double
edition:

I. An Urtext score with an introduction and critical notes that contains two separate basso continuo parts (one
with figures, one without) replete with a new edition of Couperin's Rules for accompaniment (CAH. 190)

2. A vocal score with an editorial continuo realization that benefits from modern research into historical basso
continuo practice (CAH. 190-RC)

HISTORICAL NOTES ¢

Composition. We know nothing more about the Tenebrae Lessons than what Couperin said about them. In the
Avertissement of the original edition” he refers to the ‘nuns of L*** . There is consensus amongst scholars that L***
stands for Longchamp: the Tenebrae that took place in that abbey were very popular in the eighteenth century, and
were especially renowned for having transformed the paschal triduum into an fashionable show.® Couperin's Lessons
perfectly exemplify this phenomenon, which was sharply criticized by Lecerf de la Viéville in his famous statement: The
Théatins and Feuillants convents, as well as the Longchamp abbey, had turned their churches into opera houses.”
Contrary to what is generally thought—and what an attentive reading of the Avertissement will dispel—Couperin's
Lessons were not composed for the Longchamp abbey: only those for Good Friday were; the Lessons he published
were intended for what is referred to in French as ‘Good Wednesday, and he does not specify for whom he wrote
them. He obviously intended to have them performed in Longchamp, like the previous ones; but the Lessons for the
Wednesday were not commissioned.

Dating. In the Préface of the Second Livre of the Pieces de clavecin, Couperin says that its publication was delayed,
amongst other reasons, by ‘the composition of nine Tenebrae Lessons for one and two voices, of which the three
lessons for the first day have already been engraved and are available for sale! One can therefore claim that the
Lessons were composed, engraved and published between the Premier'® and the Second Livre,'! i.e., between 1713
and |717. Any attempt to establish a more precise date is fraught with difficulty.

Liturgy. One should consult Sébastien Gaudelus' reference book'? for information about the traditional French liturgy
and the Tenebrae of the dge classique. VWhat today’s musicians should take from it is that any attempt to entirely or
partially reconstruct the Tenebrae liturgy is very hypothetical, even if such an idea is appealing: giving a performance
where a few candles are arbitrarily blown out is probably more kitsch than historically informed. We can only be
certain that the Lessons were performed one after another, interspersed with responses, which could be chanted or
composed—but we have none from Couperin, if he ever wrote any.

| Francois Couperin, Lecons de ténebres: a une et a deux voix, Paris (s.d. = 1714), La Musique francaise classique de 1650 a 1800, 89 (Courlay: |.M.
Fuzeau, 1995).

2. Francois Couperin, Lecons de Ténébres; E/évat/'ons; Motets, ed. Paul Brunold, Kenneth Gilbert and Davitt Moroney, GEuvres Complétes de Francois
Couperin V.2 (Monaco: L'Oiseau Lyre, 1985).The editors revised the 1933 original edition by prudently removing its basso continuo realization.

3. Francois Couperin, Francois Couperin. Lecons de Ténebres, a une et deux voix, ed. Pierre-Daniel Vidal, Le Pupitre 8 (Paris: Heugel, 1968).

4. Francois Couperin, Lecons de ténébres: Premiere Legon, ed. Rudolf Ewerhart, Cantio sacra 3 (Koln:Verlag E. Bieler, 1955); Francois Couperin, Lecons de
ténebres: Seconde Lecon, ed. Rudolf Ewerhart, Cantio sacra 4 (Kéln:Verlag E. Bieler; 1955); Francois Couperin, Lecons de ténébres: Troisiéme lecon. Fiir
zwei Soprane und Basso continuo, ed. Rudolf Ewerhart, die Kantate 10 (Kéln:Verlag E. Bieler, 1970).

5. Francois Couperin, Trois Lecons de Ténebres Pour le mercredy, ed. Laurence Boulay (Paris: Leduc, undated, A.L. 30292 and 30293).

6. Sébastien Gaudelus, Les offices de Ténebres en France: 1650-1790, Sciences de la musique (Paris: CNRS éd,, 2005). On Couperin’s Lessons, see in
particular pp. 124-130.

7.Source E, p.[i].

8. Gaudelus, Les offices de Ténebres en France, pp. 124, 182-185.

9.Jean-Louis Le Cerf de La Viéville, Comparaison de la musique italienne et de la musique francoise (Bruxelles: F. Foppens, 1705), p. 189.

10. Francois Couperin, Pieces de clavecin.... Gravées par Du Plessy. Premier livre (Paris: 'auteur, Belangé, Foucault, 1713).

I'l. Francois Couperin, Second livre de piéces de clavecin... Gravé par F. Du Plessy (Paris: 'auteur, Foucautlt, 1717).

12. Gaudelus, Les offices de Ténébres en France, pp. 59-142.
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NOTES CRTIQUES CRITICAL NOTES

Leconmesure.note Fortée Note critique Critical Note
Legon.barnote Staff
l.16.1 Bc E:la note n'a pas été imprimée dans F-PnVm| 1130 E: the note was not printed in F-PnVm1 1130
1.19.4 Bc E:Saulieude 6 E:5 instead of 6
11142 D E:# avant le second do E: # before the second ¢
1232.2-3 Bc E:J J au lieu de D E:J J instead ofD
11254 D E: ﬁ au lieu de b E: ﬁ instead ofJ5
11.62.1 11.88.1 Bc E:le point manque E: the dot is missing
11515 b E:m au lieu de + E: m instead of +
11.158.5 D E:le point manque E: the dot is missing
11243.1 D, Bc E:note carrée E: square note head
11.37.2-3 Bc E:J J au lieu de D E:J J instead ofﬂ
11.55.1 Bc E:4 aulieu de 4 E: 4 instead of 4
I.71.2-311.72.2-3 DI E:J J au lieu de D E:J J instead ofn
111.75.1 Bc E:si, au lieu de ré, E: B, instead of D
1762 D2 E:daulieude o £ J instead of o
11.120.2-3 Dl E: pas de ligature E: the beam is missing
I1.129.2-3 DI E:la ligne supplémentaire du la est mal imprimée mais | E: the ledger line is poorly printed but is not missing
bien présente
1111571 Bc E:4 au lieu de 4. E: 4 instead of 4
II.160.1 D2 E:o aulieu deJ E: o instead ofJ
11.188.1-5 D2 nous restituons la liaison de phrasé par analogie avec le | we replaced the original slur with another one with
DI alames. 190 reference to DI bar 190
11.189.4 DI E:J au lieu de ﬁ E:J instead ofjj
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POUR LE MERCREDI
SECONDE LECON [DE TENEBRES]
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POUR LE MERCREDI
TROISIEME LECON [DE TENEBRES]

a deux voix
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