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INTRODUCTION

NOTES BIOGRAPHIQUES

André Campra (1660-1744) est né à Aix-en-Provence. Enfant de chœur en 1674, il est clerc quatre ans plus tard. 
À vingt-et-un ans, il devient Maître de chapelle à Saint-Trophime d’Arles et, deux ans plus tard, à Saint-Étienne de 
Toulouse, où il restera onze ans. En 1694, il se rend à Paris d’où il ne reviendra pas. Quelques temps après, il est 
Maître de chapelle à Notre-Dame de Paris. En marge de ses fonctions offi cielles, il évolue dans le milieu musical du 
duc de Chartres, futur Régent, dont il devient le Maître de musique : de cette période datent la plupart de ses cantates 
françaises. En 1697, L’Europe galante est jouée à l’Académie royale de musique : le nouveau genre alors inauguré 
– l’opéra-ballet – révolutionne le théâtre lyrique français. La suite de sa carrière est brillante et se déroule principalement
à l’Académie royale jusqu’en 1722 (Tancrède, Idoménée, Télèphe, Hésione…), date à laquelle il est nommé à la chapelle
de Versailles. Il reprend ainsi sa carrière religieuse, composant des petits motets à une, deux et trois voix, et un ensemble
impressionnant de grands motets. Sa splendide messe des morts reste l’un des chefs-d’œuvre de la musique sacrée
en France à cette période. Célèbre, admiré, il meurt pourtant infi rme et solitaire dans un petit appartement à Versailles,
en 1744.

NOTES HISTORIQUES

À défaut d’une présence réelle sur les scènes de l’Académie royale de musique, l’opéra italien a réussi, dans le dernier 
quart du XVIIe siècle, à vaincre l’indifférence que les Français lui manifestaient depuis la mort de Mazarin et le début 
du règne personnel de Louis XIV (1661). En fait, si la plupart des éléments constitutifs du genre sont vite oubliés, il 
en survit un qui a continué de captiver les oreilles et les esprits : l’air. C’est le plus petit fragment tolérable, devenu 
inoffensif une fois extrait de l’œuvre de départ. Ainsi, des recueils d’airs italiens, surtout manuscrits, circulent à Paris 
pendant toute la deuxième moitié du XVIIe siècle, dans les cercles d’amateurs et de collectionneurs. Vers la fi n du siècle, 
les éditeurs parisiens (Foucault, Ballard) contribuent à élargir le public de cette musique avec la compilation de 
manuscrits et la publication d’anthologies. On citera en particulier la série de cinq recueils intitulés Meilleurs airs italiens 
édités par Christophe Ballard entre 1699 et 1707 : dans ces volumes, des airs italiens composés par des Français 
côtoient des “ originaux ” italiens.

En parallèle, au tournant du siècle, un phénomène digne d’attention se manifeste dans l’exécution des pièces lyriques 
françaises. Qu’il s’agisse de tragédies en musique – composées par la génération après Lully ou bien de reprises 
d’œuvres mêmes de Lully – ou d’opéras-ballets et de comédies-lyriques, on remarque de plus en plus fréquemment 
l’insertion d’un ou plusieurs airs italiens à l’intérieur de l’œuvre. Ce procédé n’a pas de valeur dramatique au sens 
propre du terme car la présence des airs n’a pas forcément d’incidence sur le déroulement de l’action ; il s’agit plutôt 
d’une intention de créer un moment de divertissement, d’exotisme, pour attirer l’attention du public sur des pièces 
qui diffèrent du style des airs français d’un point de vue formel. On remarque deux cas de fi gure : soit on choisit de 
véritables airs italiens, “ empruntés ” à des compositeurs italiens, soit les compositeurs français s’essaient eux-mêmes à 
l’écriture sur texte italien. Parmi ceux qui ont initié cette pratique, fi gurent Collasse (Astrée, 1691), Charpentier (Médée, 
1693), Desmarest (Les Fêtes galantes, 1698), Stuck (Méléagre, 1705), juste pour en citer quelques-uns. Mais la palme 
du compositeur le plus original et le plus prolifi que revient sans doute à Campra. Entre 1697, date de création de 
L’Europe galante, et 1718, année où il composa le ballet Les Âges, il a mis en musique quasiment une trentaine de 
pièces sur texte italien : airs, duos, trios et même une entrée complète, Orfeo nell’Inferi, qui fi gure dans la comédie 
lyrique Le Carnaval de Venise (1699). Cette vague s’inscrit pleinement dans l’esthétique des goûts réunis qui se développe 
au début du XVIIIe siècle en encourageant un mouvement de synthèse entre les cultures musicales française et italienne.

Les airs italiens de Campra ont des traits communs : il s’agit, dans la plupart des cas, d’airs da capo, une forme courante, 
et même dominante, de l’opéra italien contemporain. Nettement différent de l’air français, dans lequel on veille à ce 
que le débit de la parole soit assuré dans la transposition en musique, l’air da capo se complait dans la répétition des 
mots et dans le développement de longues vocalises qui ont surtout pour but de montrer les capacités techniques 
des chanteurs. Les livrets des pièces lyriques représentées à l’Académie royale entre la fi n du XVIIe et le début du XVIIIe 
siècle nous ont transmis dans quelques cas les noms des interprètes : on remarque ainsi que tous les chanteurs de la 
troupe étaient en mesure d’aborder ce répertoire, qu’il s’agisse de “ premiers acteurs ” et “ premières actrices ” ou de 
chanteurs à qui on confi ait des rôles secondaires, signe que le goût mais aussi la technique vocale avaient évolué entre 
les deux siècles. Quant aux effectifs, la plupart des airs a été composée pour une voix de dessus, avec accompagnement 
d’une ou de deux parties de violon, selon une pratique courante en Italie à la même époque. Plus original apparaît 
le choix de la voix de haute-contre pour trois airs solistes (Perché, crudo amore ; Amanti, godete ; Cara follia) et pour 
l’air d’Orfeo issu du Carnaval de Venise (Vittoria, mio core), étant donné que ce type de voix n’était pas employé dans 



103

NOTES CRITIQUES

Emplacement 
(mesure.note)

Partie(s) 
concernée(s)

Commentaires

1. Ad un cuore tutto geloso

10.7 Bc source : 6 au lieu de z

15.1 D source : le point manque

16.1 Bc source : 6 au lieu de z

16.8 Bc source : le chiffrage est placé sous la note suivante

2. Si scherzi, si rida

21.1 Bc source : g au lieu de f

27.2 Bc source : le chiffrage est placé sous la note suivante

41.2 V source : la nuance est placée sous la note suivante

57.1, 77.1 Bc source : le chiffrage est placé sous la note suivante

3. Canta, o mio core

1 toutes source : Ω

6.6 Bc source : le chiffrage est placé sous la note précédente, à côté du z

16.3 V source : F D au lieu de F

17.1 Bc source : F D au lieu de F

4. Ardi, cor moi

22.7 D source : +

28.5-6 V 1 source : croches ; nous rétablissons un rythme pointé

38.4 Bc source : le chiffrage est placé sous la note suivante

6. Non si puo’veder

31.2 Bc source : 7 avant le 6 ; nous le supprimons

8. Luci belle, dormite

41.1-3 Fl 1 source : liaison de phrasé sur ré-ut ; nous la restituons sur mi-ré par analogie avec les Fl 2

9. Mi dice la speranza

7.1 Bc source : clé d’ut 3e ligne erronée : il faut lire en clé d’ut 4e ligne, cf. mes. 24

24.11 Bc source : le chiffrage est placé sous la note précédente

29.4 Bc source : le chiffrage est placé sous la note suivante

10. Vittoria, mio core

20.9-10 V source : g suivie de + ; nous rétablissons deux f par analogie avec le chant à la mes. 19

29.8 Bc source : 4z au lieu de z

30.7, 30.11 V source : le + est placé sous le premier sol de la mesure ; nous en rétablissons deux.

11. Al lampo d’un bel volto

27.1 D source : le + est placé sous le troisième temps

46.2 Bc source : le chiffrage est placé sous la note suivante

13. Vezzi, lusinghe

24.1 Bc source : z

14. Bella, non piangere

35.10 Bc source : 6 au lieu de e
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L’EUROPE GALANTE 1697
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LE CARNAVAL DE VENISE 1699
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