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Introduction

NOTES BIOGRAPHIQUES

François - Joseph Gossec est né le 17 janvier 1734 à Vergnies dans le Hainaut, en ce temps - là village français, 
aujourd’hui situé en Belgique. Fils d’un modeste paysan, il reçut son éducation musicale dans les maîtrises de 
Sainte - Aldegonde de Maubeuge où il apprit le violon, le clavecin et la composition avec Jean Vanderbelen, puis de 
la cathédrale Notre - Dame d’Anvers sous la direction d’André - Joseph Blavier.

En 1751, à l’âge de 17 ans, il se rend à Paris, où il est engagé comme violoniste dans l’orchestre du fermier 
général Le Riche de La Pouplinière. Dans cet orchestre, l’un des plus fameux laboratoires musicaux de l’époque, il 
rencontre Jean - Philippe Rameau et Johann Stamitz et il peut entendre toutes sortes de styles musicaux modernes, 
notamment les symphonies de l’École de Mannheim qui l’influencèrent durablement, mais aussi des instruments 
encore rares, importés d’Allemagne, comme les clarinettes, les cors et sans doute les trombones. En 1756, il prend 
la direction de l’orchestre jusqu’à la mort de La Pouplinière, en 1762.

Par la suite, après avoir été protégé par les princes de Conti et de Condé, il ajoute à sa carrière de compositeur 
celle d’administrateur d’institutions musicales parisiennes. En 1769, il fonde le Concert des amateurs où, le premier, 
il fait entendre au public parisien des symphonies de Haydn. De 1773 à 1777, il co - dirige le Concert Spirituel avec 
Pierre Gaviniès et Simon Le Duc, dont il renouvelle le répertoire en accordant plus de place à la musique italienne. 
En 1780, Antoine Dauvergne est nommé directeur de l’Académie de royale de musique, et Gossec sous - directeur. 
Cependant, la carrière de compositeur scénique de Gossec fut contrariée par celle, florissante, de Gluck ; seul un 
ballet, Mirza, reçut les suffrages du public. En 1784, Gossec est nommé à la tête de l’École royale de chant, qui 
devient le Conservatoire de Musique en 1795.

Après 1789, Gossec devient l’un des musiciens officiels de la Révolution, pour laquelle il compose de nombreux 
chants et hymnes patriotiques, renouant ainsi avec les grandes fresques chorales qui lui avaient déjà valu le succès, 
sous la période précédente, avec son Requiem et son oratorio La Nativité. Outre le Te deum pour la fête de la 
fédération joué le 14 juillet 1790, l’Hymne à la liberté et le Chant du 14 juillet sur des paroles de Chénier, on lui doit 
la première orchestration de La Marseillaise.

Il devient membre de l’Institut en 1795 et chevalier de la Légion d’honneur en 1804.

Après la Révolution, Gossec ne composera plus, hormis la Symphonie à 17 parties  en 1809, une de ses œuvres 
les plus célèbres avec sa Messe des morts, et la Dernière messe des vivants en 1813.

NOTES HISTORIQUES

L’histoire de La Marseillaise, de 1792 à 1795, est celle de la métamorphose rapide d’un chant composé à l’origine 
pour un événement précis et local en un hymne national et emblématique de la Révolution, mutation dans laquelle 
son orchestration par Gossec joua un rôle prépondérant.

Du Chant pour l’armée du Rhin à La Marseillaise

La Révolution française, commencée en 1789, avait abouti, en septembre 1791, à la proclamation d’une monarchie 
constitutionnelle. Au même moment, à l’extérieur, l’agitation de la noblesse française émigrée sur les bords du Rhin 
et la naissance d’une coalition des monarchies européennes, confirmée par la déclaration de Pillnitz entre Frédéric-
Guillaume  II, roi de Prusse, et Léopold  II, empereur (autrichien) du Saint-Empire, accompagnaient la montée en 
puissance des Girondins à l’Assemblée législative, un parti belliciste au nom de l’universalité des droits de l’homme, 
et de la sauvegarde de la France et de sa Révolution.

Le 20 avril 1792, la France déclara la guerre au « roi de Bohème et de Hongrie ». C’est dans les jours qui suivirent 
cette déclaration de guerre qu’à Strasbourg naquit la future Marseillaise sous le nom de Chant de guerre pour 
l’armée du Rhin, dédié au Maréchal Luckner, commandant de cette armée. Son auteur, Claude-Joseph Rouget 
de Lisle, capitaine du génie en garnison à Strasbourg et musicien-poète à ses heures, composa 1 son chant sans 
doute à la demande du maire, le baron Frédéric Friedrich, dont il fréquentait les soirées patriotiques et pour lequel 
il avait déjà écrit les paroles d’un Hymne à la liberté, mis en musique par Ignace Pleyel. Dans ce contexte, l’œuvre 
était un chant de guerre révolutionnaire, un appel au combat contre l’armée autrichienne, dans la droite ligne de la 
déclaration de guerre girondine. La mélodie et les paroles furent ensuite éditées à Strasbourg sans nom d’auteur. 
Selon toute vraisemblance, le succès du chant auprès des troupes françaises et de la population intrigua à Paris 

1. Il n’y a pas lieu, ici, de contester ou d’affirmer la paternité de la mélodie de La Marseillaise à Rouget de Lisle, qui a fait l’objet
de nombreuses publications depuis le xixe siècle. Seule certitude partagée par tous, Rouget composa en avril 1792, à partir
ou non d’éléments préexistants, le Chant pour l’Armée du Rhin.
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BIOGRAPHICAL NOTES

François - Joseph Gossec was born on 17 January 1734 in Vergnies (Hainaut province), a village that was French 
at the time and is now in Belgium. The son of a modest farmer, he received his musical education in the choir 
schools of Sainte - Aldegonde in Maubeuge, where he studied the violin, the harpsichord and composition with 
Jean Vanderbelen, and later of the cathedral of Our Lady in Antwerp, under the guidance of André - Joseph Blavier.

In 1751, aged seventeen, he left for Paris, where he was engaged as a violinist in the orchestra of the fermier 
général Le Riche de La Pouplinière. In this orchestra, one of the most famous musical laboratories of the time, 
he met Jean - Philippe Rameau and Johann Stamitz, and heard all sorts of modern musical styles, including the 
symphonies of the Mannheim School that were to have such a lasting influence on him, as well as instruments 
then still rare, imported from Germany, such as clarinets, horns and probably trombones. In 1756 he became the 
orchestra’s director until La Pouplinière’s death in 1762.

Later he came under the patronage of the Princes of Conti and Condé, and then added to his career as a composer 
that of administrator of several Parisian musical institutions. In 1769 he founded the Concert des Amateurs, where 
he was the first to introduce the Paris audiences to Haydn’s symphonies. From 1773 to 1777 he co - directed the 
Concert Spirituel with Pierre Gaviniès and Simon Le Duc, renewing its repertoire by placing more emphasis on 
Italian music. In 1780 Antoine Dauvergne was appointed director of the Académie Royale de Musique while Gossec 
became assistant director. Nevertheless, Gossec’s career as a composer for the stage was overshadowed by Gluck’s 
success; only one ballet, Mirza, received public acclaim. In 1784 Gossec was appointed head of the École Royale 
de Chant, which became the Conservatoire de Musique in 1795.

After 1789 Gossec became one of the official musicians of the Revolution, for which he wrote numerous songs 
and patriotic hymns, returning to the large choral works that had earned him praise under the previous period, with 
his Requiem and his oratorio La Nativité. In addition to the Te Deum pour la fête de la Fédération performed on 14 
July 1790, the Hymne à la liberté and the Chant du 14 Juillet with words by Chénier, he is the author of the first 
orchestration of the Marseillaise.

He became a member of the Institut in 1795 and chevalier of the Légion d’honneur in 1804.

After the Revolution, Gossec composed only the Symphonie à 17 parties  in 1809, one of his most famous works 
with his Messe des morts, and the Dernière messe des vivants in 1813.

Translation: Dennis Collins

HISTORICAL NOTES

The story of The Marseillaise from 1792 to 1795 is one of a rapid transformation from a song that was originally 
written for a particular, local event to a national anthem representing the Revolution. Gossec’s orchestration played 
an important role in this shift. 

From the Song for the army of the Rhine to The Marseillaise

The French Revolution began in 1789 and by September 1791 had led to the declaration of a constitutional monarchy. 
Meanwhile, beyond France’s borders, the émigré French aristocracy was fomenting at the Rhine’s borders and a 
coalition of European monarchies was forming, confirmed by the Declaration of Pillnitz between Frederic William II 
of Prussia and Leopold II, the (Austrian) emperor of the Holy Roman Empire. At the same time, at the Legislative 
Assembly, the Girondins rose to power, a party that was ready to wage war in order to promote universal human 
rights as a way of protecting France and its revolution.

On 20 April 1792, France declared war on the “king of Hungary and Bohemia.” In the days that followed this 
declaration of war, the future Marseillaise was born in Strasbourg under the name of the Song for the army of the 
Rhine and was dedicated to Maréchal Luckner, the commander of said army. Its author, Claude-Joseph Rouget de 
Lisle, was an engineering corps captain at the Strasbourg  garrison and a poet-musician in his leisure time. He no 
doubt composed 1 the song at the request of the mayor, Frédéric Friedrich, who hosted patriotic parties that Rouget 
de Lisle attended and for whom he had already written the lyrics to Hymne à la liberté, which was set to music by 
Ignace Pleyel. In that context, the work was a revolutionary war song and a call to arms against the Austrian army, 

1. It is not our intention to argue for or against attributing The Marseillaise melody to Rouget de Lisle, who has been the subject
of many studies since the nineteenth century. The only thing scholars agree upon is that, based on pre-existing material or
not, Rouget composed the Song for the Army of the Rhine in April 1792.



45

Notes critiques 
CRITICAL NOTES

Les notes critiques concernent uniquement la partie de clavier. Pour celles des voix, on se reportera à la partition générale CAH.285.
These critical notes concern only the keyboard part. For the vocal parts, see the conductor’s score CAH.285.
Les mesures à ¢ sont uniformément divisées en 4 temps.
Bars in ¢ are uniformly divided into 4 beats per bar.

Emplacement 
(mesure.temps)

Location (bar.beat)

Partie(s) concernée(s)
Part(s) concerned

Description des sources et commentaires
Description of the source and comments

1 Poco Maestoso (correction d’après la partition générale CAH.285 / 
correction made according to the score CAH.285)

7 portée 1 Drrf (correction d’après la partition générale CAH.285 / correction 
made according to the score CAH.285)

15.1-2 portée 2 ,r;t;fv;t;i;i:f
15.4 p (correction d’après la partition générale CAH.285) / p (correction 

made according to the score CAH.285)

28.1-2 portée 1
& œ

œœœ
œ œœœ

œœœ œœœ
œ

47 portées 1 & 2 ∫

67-78, 98-109, 
129-140, 160-171

Les refrains sont notés sous forme de reprise des mesures 36 à 47. /
The refrains are scored as repeats of bars 36 to 47.

92 portée 1 wr,r;r;f;r;r:rfw
146 portée 2 wF,f;f:fw
147 portée 1 wr,r;r;f;r;r;r:fw
156.4, 157.4 portée 1 rf (correction d’après la partition générale CAH.285 / correction 

made according to the score CAH.285)

172 pas de Danse religieuse (correction d’après la partition générale 
CAH.285) / no Danse religieuse (correction made according to the 
score CAH.285)

200 pas de Da capo et de Enchaîner de suite (correction d’après la 
partition générale CAH.285) / no Da capo and Enchaîner de suite 
(correction made according to the score CAH.285)

201 Lent, pas de Larghetto (correction d’après la partition générale 
CAH.285) / Lent, no Larghetto (correction made according to the 
score CAH.285)

207.1-3 portée 1
&

œ
œ œ œ œ# œ œ  (correction d’après la partition générale 

CAH.285 / correction made according to the 
score CAH.285)

222 mettés le grand jeu

222.4 Plus vite, pas de Allegro (correction d’après la partition générale 
CAH.285) / Plus vite, no Allegro (correction made according to the 
score CAH.285)

232-241 La reprise n’est pas notée dans E2 (correction d’après la partition 
générale CAH.285). / The repeat is not scored in E2 (correction made 
according to the score CAH.285.)

250 wgvvvGvvvw v(correction d’après la partition générale CAH.285 / correction 
made according to the score CAH.285)
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